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CONHECIMENTOS ESPECIFICOS

Acerca da historia das artes cénicas, julgue os itens a seguir.

51 A historia das artes cénicas engloba as historias do teatro
dangado, cantado, falado ou mimicado (gestual), do balé, da
pantomima e da dpera.

52 Desde sua origem, o teatro vincula-se ao desenvolvimento de
uma consciénciareligiosa, caracteristica predominante até hoje
nessa arte.

53 A origem do teatro grego, bem como a da tradi¢do do teatro
ocidental, confunde-se com as celebragdes ritualisticas que
reuniam um grupo de dangarinos e cantores que formavam, ao
mesmo tempo, publico e ceriménia, ou seja, o coro.

54 Varias teorias analisam as praticas das artes cénicas. Dessas
teorias resultou a proposic@o de que essas praticas constituem
um conjunto de técnicas bem definidas e que néo ha, portanto,
nessa area artistica, possibilidade de inovagéo.

55 Artes da cena sdo aquelas apresentadas em palco italiano.

A respeito da geometria do espago cénico, julgue os itens seguintes.

56 Devido a sua propriedade de signo, o espago cénico pode
transcender o espago geométrico perceptivel, refletindo um
espago dramatico.

57 A organizagdo do espago cénico se relaciona estreitamente
com a organizacdo do espaco teatral.

58 Elemento em desuso, inspirado no teatro grego, o circulo exige
a adogdo de um angulo de visdo especifico e de uma distancia
particular dos atores.

59 No palco italiano, a organizacdo do espaco baseia-se em
simetria, distdncia e redug@o do universo a um cubo, o que
possibilita significar o universo inteiro pelo jogo combinado da
representacéo direta e da ilusdo.

60 O espago dramatico influi tanto no espaco cé€nico quanto na
cenografia, uma vez que, para concretizar-se, necessita de um
espago cénico onde possam ser desenvolvidas as expressdes
dramaticas.

No que se refere & metodologia visual aplicada as artes da cena,
julgue os itens que se seguem.

61 Mesmo que o espago cénico seja um espago vazio, toda
representacdo teatral é o local de produgdes concretas de
materiais de diversas origens destinados a ilustrar, sugerir ou
servir de quadro para a a¢do da peca e que definem os efeitos
de textura visual e sonora que tocam o espectador.

62 A visualidade do fendomeno teatral ndo leva em conta a
perspectiva do espectador, o qual se mantém a distancia, sem
confrontar-se com o palco.

63 O teatro concretiza as fontes do texto traduzido na cena
mediante a visualidade e materializa o mundo ficticio por meio
de signos.

64 Determinada representaciio teatral é considerada legivel
quando possibilita ao espectador o reconhecimento dos signos
e a compreensdo da narrativa por meio da organizagdo dos
diferentes sistemas, tais como cenario, figurino, luz, som, texto
e atuacgdo.

Acerca dos elementos arquitetonicos do espaco cénico, julgue os
proximos itens.

65 O urdimento, que consiste no conjunto de traves no teto de um
palco, em razdo de ser rigido, fixo e nfo se transformar,
propicia que os elementos cenograficos fiquem estaticos e sem
ac¢do durante toda a cena.

66 O elemento cenotécnico denominado perna, que consiste em
tecido sem armag@o, limita lateralmente o palco; e o conjunto
de pernas e bambolinas é parte da cdmara negra.

67 A arquitetura cénica é responsavel por realizar o projeto dos
espagos. A cenotécnica, por sua vez, organiza a dindmica
desses espacos em cada casa de espetaculo, por meio de suas
maquinarias, de forma a possibilitar a execucdo dos
espetaculos cénicos.

68 Denomina-se coxia uma das paredes laterais da caixa cénica
onde sdo instaladas as maquinarias das varas manuais ou
contrapesadas.

69 Proscénio ¢ a parte inferior do piso do palco.

70 Ribalta ¢ uma estrutura adicional cuja func¢do ¢ tornar mais
largo ou mais comprido o proscénio.

Julgue os itens subsequentes, referentes a indumentaria e
cenografia.

71 Entre as fung¢des dramatirgicas da cenografia, incluem-se a
ilustragdo, a figuracdo, a construgo e a modificagdo do palco,
em favor da narrativa.

72 Em geral, o uso de mascara obriga o ator a traduzir, de maneira

ampliada, por meio da expressdo corporal, a interioridade da
personagem.

73 No teatro, utiliza-se maquiagem somente no rosto dos atores,
com a finalidade de embeleza-lo.

A respeito das técnicas de montagem e iluminagdo cénicas, julgue
os itens subsecutivos.

74 Quanto menor for o niimero de pontos de forga distribuidos no
teatro, maior serd a seguranga e a economia das companhias de
teatro, visto que o niumero de instalagdes improvisadas, com
ligacdes realizadas em desacordo com as normas técnicas, serd
menor.

75 Em grandes produgdes teatrais, o pessoal técnico especializado
em iluminagdo inclui ajudante de eletricista, assistente de
iluminagdo, chefe de montagem, diretor de cena, eletricista
cénico, eletricista de manutengo, engenheiro de manutengio,
iluminador e operador de luz.

76 Contraluz ¢ o efeito que se obtém quando se posiciona a luz na
frente do objeto a ser iluminado, que é visto em silhueta.

77 A luz de chéo, que € o efeito obtido quando se posiciona o
refletor no piso do palco, consiste em um recurso muito
utilizado para provocar um efeito especial, iluminando e
ampliando a figura do ator.

78 Luzde pino é o efeito obtido quando se posiciona o refletor na
mesma altura do objeto a ser iluminado.

79 Com o advento da luz elétrica, a iluminagéo cénica, por motivo
de seguranca, ndo mais pode ser realizada por meio de
archotes, velas, lamparinas ou bicos de gas.
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Tendo como referéncias a historia do teatro e a literatura dramatica,
julgue os itens a seguir.

80 No teatro dramditico, a cena tem carater ostentatdrio e
demonstratico, mantendo a ag@o a distancia; no teatro épico, a
cena ¢ o lugar da agfo.

81 A representacdo naturalista opde-se a realidade, de modo que
se configura uma transposic¢éo artistica no palco.

82 Na dramaturgia cléssica, sdo analisados os elementos
constitutivos da construgdo dramatica de qualquer texto
classico, tais como exposicdo, nd, conflito, conclusdo e
epilogo.

83 Nas antigas edigdes de textos teatrais, as personagens eram
antes da peca em si. Nessa apresentagfo, constavam o nome e
as caracteristicas, em poucas palavras, das personagens do
drama, de forma a mostrar a perspectiva do autor e orientar o
espectador.

84 Até o periodo classico, a dramaturgia ndo era elaborada pelos
mesmos autores que a assinavam, era uma escritura ideologica
que partia do povo e nfo era estruturada formalmente.

85 A adaptagfo de textos para o teatro foi realizada em varias
épocas. Na Idade Média, eram mais comuns dramatizagdes da
biblia; no teatro elisabetano, privilegiava-se a adaptagdo de
relatos de historiadores como Plutarco; ja no século XX, a
adaptacdo de romances politico-sociais, como Os Irméios
Karamazov, era a preferida.

Com base na concepgdo brechtiana de teatro, julgue os seguintes
itens.

86 Por meio da pega didatica, Bertolt Brecht busca romper com a
atitude passiva do espectador, entendendo-o como alguém que
aprende ao assistir um espetaculo e que, consequentemente,
tem seu senso critico agugado.

87 A catarse aristotélica, cujo objetivo era provocar a
identificagdo do publico com o heroi, foi subvertida pelo teatro
dialético, que propde que o publico deve refletir, a partir do
distanciamento, sobre as a¢des em cena.

88 Augusto Boal, inspirado no teatro brechtiano, concebeu o

Teatro do Oprimido como uma préatica em que o espectador
pode virar ator e o ator pode virar espectador.

89 Bertolt Brecht, no que se refere ao processo de encenagéo,
rompe com a nogdo de quarta parede, com o objetivo de causar
maior comogéo no publico.

90 A nogo de distanciamento estabelecida por Brecht consiste na
producdo de uma estética na qual o expectador possa conservar
a lucidez critica saindo da ades#o ilusoria.

Acerca das leis de incentivo cultural, julgue os itens subsecutivos.

91 Os artistas estrangeiros residentes no Brasil podem receber
beneficios, como a concessdo de bolsas de estudo e de
pesquisa e de trabalho, no Brasil ou no exterior.

92  Entre as finalidades do PRONAC, inclui-se a preservagdo dos
bens materiais e imateriais do patrimonio cultural e historico
brasileiro.

93 O PRONAC responsabiliza-se por obras, produtos, eventos ou
outros decorrentes, destinados ou circunscritos a cole¢des
particulares ou circuitos privados que estabelecam limitagdes
de acesso.

O teatro pos-dramatico parte da hipotese de que, a partir
dos anos setenta do século passado, ocorreu uma profunda ruptura
no modo de pensar e fazer teatro. Algo que ja estava anunciado
pelas vanguardas modernistas do século XX — a valorizagdo da
autonomia da cena e a recusa a qualquer tipo de textocentrismo —
se desenvolve radicalmente, a ponto de assumir um sentido modelar
como contraponto da arte ao processo de totalizagdo da industria
cultural. Desse modo, a tendéncia pos-dramatica seria uma
novidade historica ndo apenas por razdes formais, mas também pela
negagéo estética dos padrdes de percepcdo dominantes na sociedade
midiatica.

Hans-Thies Lehmann. O teatro pés-dramatico. Sio
Paulo: Cosac Naify, 2007, p. 7 (com adaptagdes)

Considerando o fragmento de texto acima, julgue os itens

subsequentes.

94 O teatro pds-dramatico ndo se restringe a um periodo de tempo
demarcado e definido; suas manifesta¢des sdo temporalmente

dispersas.

95 Na década de setenta do século passado, no Brasil, ocorreram
mudangas significativas no teatro, tais como a proposta do
grupo Oficina, que ainda hoje influencia a dramaturgia

brasileira.

96 Em razfo da pungéncia e da for¢a questionadora presente no
teatro pos-dramatico, o teatro ficcional de enredo linear

deixou, paulatinamente, de figurar na dramaturgia.

97  Asrealizagdes teatrais consideradas pds-dramaticas incluem as
dos encenadores Peter Brook, Eugénio Barba, Bertolt Brecht
e Bob Wilson.

Julgue os itens que se seguem, relativos a Lei n.° 9.610/1998, que

dispde sobre direitos autorais.

98 Considera-se coautor aquele que auxilia o autor na produgéo
de obra literaria, mesmo que seja simplesmente revendo-a ou

atualizando-a.

99 E de competéncia do Estado a defesa da integralidade da obra

que se torne de dominio publico.

100 Com o falecimento do autor, todas as suas obras passam a ser

consideradas, automaticamente, de dominio publico.

101 As obras intelectuais protegidas pela referida lei incluem as

composi¢des musicais, acompanhadas ou néo de letra.

102 Os textos de tratados ou convengdes, leis, decretos,
regulamentos, decisdes judiciais e demais atos oficiais sdo

protegidos pela legislagdo de direitos autorais.
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S&o 100 pessoas trabalhando, e elas foram ganhando uma
autonomia. Eu fago realmente o papel de estimular e coordenar os
desejos, em fun¢do de uma criagdo coletiva. Primeiro, ha a
improvisagdo, depois, a dramaturgia, que retorna a todas as areas,
de modo que tentamos fazer um ensaio juntos, todos. Tudo ao
mesmo tempo: luz, video, musica, danca.

Entrevista com Z¢é Celso Martinez Corréa a DW-WORLD, Teatro
Oficina, Parte 1. Internet: <www.dw-world.de> (com adaptagdes)

Tendo como referéncia o trecho apresentado acima, julgue os
proximos itens.

103 Zé Celso Martinez, inspirado na antropofagia oswaldiana,
criou um teatro em que diversas referéncias se misturam,
preterindo a ironia e a parodia.

104 O procedimento de encenagdo descrito ¢ denominado processo
colaborativo.

7

105 No teatro contempordneo, ¢ comum o uso de recursos
multimidia que, subordinados a um texto que deve ser
rigidamente seguido, produzem ag¢des simultdneas no
espetaculo.

106 No processo colaborativo ndo sfo estabelecidas fun¢des, de
modo que cabe a todos os membros decidir e executar cada um
dos detalhes da encenag@o.

Conhecer as politicas culturais de determinada cidade,
estado ou pais ¢ fundamental para que se possa desenvolver uma
analise de seus equipamentos. A expressdo politica cultural deve ser
compreendida em seu sentido amplo, de acordo com Teixeira
Coelho, como um “programa de intervengdes realizadas pelo
Estado, entidades privadas ou grupos comunitarios com o objetivo
de satisfazer as necessidades culturais da popula¢éo e promover o
desenvolvimento de suas representagdes simbolicas”.

Plinio César Rattes. Equipamentos culturais de Salvador:
publicos, politicas e mercados. /n: Anais do V ENLEPICC —
Encontro Latino de Economia Politica da Informagcio,

Comunicagio e Cultura, 11/11/2005, Faculdade Social da Bahia,
Salvador/BA, Internet: <www.cult.ufba.br> (com adaptagdes)

Considerando o fragmento de texto apresentado acima e os
multiplos aspectos por ele suscitados, julgue os itens subsecutivos.

107 Os equipamentos culturais relacionam-se intrinsecamente com
bens simbdlicos que podem ser socialmente compartilhados,
tais como as manifestagdes populares, os filmes, as fotografias
e os livros.

108 Politica cultural e gestdo cultural sdo areas que, apesar de
diferentes, se inter-relacionam, de modo que a gestao cultural
organiza e gere os meios disponiveis para execucdo do que foi
estabelecido na politica cultural.

109 A pesquisa sobre os equipamentos disponiveis em uma
localidade ¢ determinante para se compreender o tipo de
politica cultural que o pais necessita.

110 Consideram-se equipamentos culturais voltados & promogao de
acesso gratuito somente os estabelecimentos de cultura
publicos.

De encontros entre diretores de diversos festivais, tais
como os de Londrina, Sdo José do Rio Preto, Rio de Janeiro, Porto
Alegre e Belo Horizonte, nasceu o Nucleo dos Festivais
Internacionais de Teatro do Brasil. Movido pela constataggo de que,
apesar da longevidade e do sucesso que esses festivais alcangavam
em suas cidades, nada garantia sua permanéncia e continuidade, o
Nucleo iniciou um trabalho conjunto de cooperagdo nos planos
relativos a organizagdo técnica, financeira, administrativa e
artistica, e no didlogo com outros festivais, empresas privadas,
estatais, governos e entidades nacionais e internacionais. Essa
organizagdo possibilitou a mudanga das formas de operacdo do
Ministério da Cultura e de estatais como a PETROBRAS, que
passaram a dispor de politicas para festivais de artes cénicas, antes
inexistentes no Brasil.

Fabio Ferreira. Economia da cultura: ideias e vivéncias.

Rio de Janeiro: Publit, 2009, p. 139 (com adaptagdes)

Considerando o fragmento de texto apresentado acima e aspectos
por ele suscitados, julgue os itens que seguem.

111 O planejamento de edi¢des futuras de eventos culturais
prescinde integralmente da existéncia de dados de eventos
anteriores, uma vez que um bom planejamento ndo deve se
restringir a questdes passadas, que se mostram, em geral,
inconsistentes para a criagdo de pardmetros de novas agdes.

112 Os festivais de teatro sdo eventos que apresentam uma
diversidade de espetaculos que devem, necessariamente, tratar
de mesmo estilo e(ou) mesma tematica, a fim de se estabelecer
uma unidade e, consequentemente, uma discussdo sobre
determinado aspecto da dramaturgia.

113 De forma geral, a organizagdo de festivais internacionais de
teatro busca considerar a multiplicidade de manifestagdes da
contemporaneidade e utilizar diversos espagos, ultrapassando
os limites dos espacos tradicionais, tais como o palco italiano.

Julgue os itens a seguir, relativos a planejamento cultural.

114 O pré-teste € uma etapa definidora na elaboragéo de avaliagéo,
mas dispensavel em um planejamento cultural.

115 O planejamento cultural no setor ptiblico, de forma geral, tem
se voltado cada vez mais para as manifestagdes culturais
populares, como cavalo marinho, carnaval, teatro de bonecos,
entre outros.

116 No planejamento cultural, dispensa-se a elaboragdo de
metodologia e cronograma, cuja finalidade ¢é estabelecer
indicadores de resultados.

117 Os indicadores de resultados relacionam-se intrinsecamente
aos instrumentos de avaliag@o.

Julgue os itens seguintes, referentes ao uso de aderegos na cena
teatral.

118 De acordo com a concepgdo de Appia e Craig, o figurino devia
libertar-se de todo realismo e de todo decorativismo.

118 No teatro de animag8o, as mascaras sdo partes intrinsecas do
espetaculo; nesse tipo de teatro ndo ha encenagéo possivel sem
os aderegos.

120 O aderego consiste em importante elemento da cena, ndo sendo
meramente um adorno, uma vez que dele é possivel extrair
forga instrumental e poética.




